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RENESANSNA DRAMA ROBINJA KAO IZVOR ZA MODERNISTICKI
ROMAN GIGA BARICEVA

Ivana OLUJIC

Luciéeva drama Robinja

Za hrvatsku knjizevnost renesansa predstavlja jedno od njezinih najblistavijih
razdoblja. Vrijeme je to kad je hrvatska knjizevnost ,,uhvatila korak®, ,,sinkronizirala se*
sa zapadnoeuropskima, prije svega talijanskom. Renesansna knjizevna produkcija
koncentrirana je na hrvatskoj obali, u nekoliko dalmatinskih srediSta, zbog Cega se
govori o dubrovackom, splitskom, zadarskom, hvarskom knjizevnom krugu. lako je
Dubrovnik kao knjizevni i kulturni centar vjerojatno najpoznatiji, i u drugim su
srediStima nastala brojna knjizevna djela trajne vrijednosti.

Neki od najboljih hrvatskih renesansnih knjizevnika potekli su iz hvarskoga
kruga. Najstariji je od njih Hanibal Luci¢, roden 1485. u Hvaru'. Lucié je (mozda u
Italiji, ali mozda i u Hvaru, koji je u to vrijeme bio najbogatija jadranska komuna)
stekao solidno humanisticko obrazovanje, a poznavao je i hrvatsku glagoljicku
pismenost. Od njegove je lirike vjerojatno najpoznatija Jur ni jedna na svit vila — remek-
djelo hrvatske renesansne knjizevnosti. Godine 1556., tri godine nakon autorove smrti,
objavljena je u Veneciji, u zbirci Skladanja izvarsnih pisan razlicih zajedno s nekim
drugim Luci¢evim djelima i drama pod naslovom Robinja. Nije poznato to¢no vrijeme
kad je drama nastala, ali bilo je to zasigurno prije 1530.

Luciéeva je Robinja dio bogate dramske i kazalisne tradicije hvarskoga kruga?,
no svojim sadrzajem znatno odstupa od gledateljskih/ Citateljskih ocekivanja. Izgleda da
se unutar hvarskoga knjizevnoga kruga originalnost cijenila viSe nego u drugim
renesansnim kulturnim sredistima — i Luci¢ i Hektorovi¢ i Pelegrinovi¢ — najvazniji
hvarski knjizevnici toga razdoblja, svojim su najvaznijim djelima (Robinja, Ribanje i
Jedjupka) pokazali smisao za inovaciju’.

! Koji se u to doba zvao Novi Hvar, dok se Hvarom nazivao danasnji Stari Grad.

2 Hvar je jo$ u srednjem vijeku bio jednim od sredista razvoja crkvenoga prikazanja. Tako su u
Lucicevo vrijeme drame su vjerojatno izvodene na otvorenome, kad je 1612. sagraden arsenal, u
kojem je predviden i prostor za kazaliste, Hvar je dobio jednu od prvih kazalisnih zgrada u
Europi.

* Franjo Svelec, Petar Hektorovi¢ u hrvatskoj knjizevnosti, u: Zbornik radova o Petru Hekto-
rovicu, Zagreb 1970.

149



Romanoslavica XLIV

Upravo je svojom razli¢itoS¢u od svih poznatih hrvatskih drama toga vremena
Robinja privlacila paznju proucavatelja knjizevnosti otkako je u devetnaestom stoljecu
otkrivena. Dugo je smatrana najstarijom hrvatskom dramom'. Postavljalo se (i jo§
uvijek je aktualno) pitanje Luci¢evih uzora i izvora. U devetnaestom stoljecu drzali su
da je Robinja inspirirana gotovo isklju¢ivo poezijom usmenoknjizevnog porijekla.
Pojavilo se ¢ak i miSljenje da je Luci¢ preuzeo pucku dramu poznatu kao Paska
Robinja. Kasnije je, medutim, dokazano suprotno — Luciceva je Robinja ve¢ u ono doba
bilo toliko popu-larna da se pocela izvoditi kao narodna drama (pri ¢emu je dijelom
izmijenjena i znatno skracena), a te su izvedbe prezivjele do danasnjih dana na otoku
Pagu pod nazivom Paska Robinja’. Potetkom dvadesetog stoljeca prvi je put ukazano
na niz djela sli¢ne tematike u hrvatskoj knjizevnosti — kompleks dramskih robinja (npr.
Maruliceva Muka sv. Margarite, Vetranovi¢eve Dvije robinjice, Istorija od Dijane,
Drzi¢eva tragedija Hekuba — povezuje ih motiv zarobljenice). U novije vrijeme
otkrivena je u Veneciji talijanska drama 7 prigioni koja je Luci¢u takoder mogla biti
uzorom.

Doista se u Robinji nalaze odjeci i stranih i domacih uzora i izvora, antike,
srednjeg vijeka i renesanse, kao i hrvatske usmene knjizevnosti. Ona, medutim, nije
puka kopija nijednog poznatog nam djela, iako ih je Luci¢ poznavao te mnoga rjesenja
svojih prethodnika ukljucio u svoju dramu. Najcvrsce su, ipak, njezine veze s moreskom
i s kompleksom hrvatskih dramskih robinja. Drugi vazan izvor nadahnu¢a Lucicu je
nedvojbeno predstavljala hrvatska stvarnost toga vremena. To su, dakle, dva najvaznija
kuta iz kojih je valja promatrati, dva mjesta na kojima se ona u potpunosti ostvaruje kao
umjetnicko djelo i kao drama sa svim funkcijama koje drama u jednoj knjizevnosti i u
zivotu jednog naroda ima — njezino mjesto u kompleksu hrvatskih dramskih robinja i
njezina konkretnost u povijesnom vremenu.

Jedan od problema s kojim se suoCavaju proucavatelji Robinje jest njezino
zanrovsko odredenje. Za razliku od vecine onodobne dramske produkcije Robinja nije
tragedija, nije pastorala, nipoSto farsa, a ipak — sadrzi elemente tragedije, elemente
pastorale, farsi¢ne prizore, elemente komedije. NajlakSe bi je bilo iz danasnje perspek-
tive odrediti kao dramu u uZem smislu, kad ona ne bi bila proizvod 19. stolje¢a. Svakako
pripada zasebnoj skupini dramskih robinja iako se i od njih, unato¢ naslovu, po
mnogo¢emu razlikuje. Uostalom, dramska je robinja podvrsta, koja se uglavnom
ostvaruje kao pastorala, ali moze se ostvariti i u drugim vrstama, npr. kao crkveno
prikazanje (Muka sv. Margarite). Veljko Barbieri naziva Robinju prvom romancom
europske knjizevnosti, kojom je Luci¢ ,,pola stoljeca prije Shakespeareove »Oluje« (...)
knjizevno, ali u Europi nezapazeno pokrenuo lavinu dramskih romanci* *. Doista ona
odgovara u veéem stupnju romanci po Frayevoj klasifikaciji (iako se taj zanr afirmirao u

! Franjo Racki u: Pjesme Petra Hektorovica i Hanibala Luci¢a, SPH 6, JAZU, Zagreb, 1874.

2 Branko Drechsler, Postanje Luciéeve ,, Robinje*, Rad JAZU. knj. 176, Zagreb, 1909; Slobodan
Prosperov Novak u: Mihovil Kombol — Slobodan Prosperov Novak, Hrvatska knjizevnost do
narodnog preporoda, Skolska knjiga, Zagreb, 1996.

? Northrop Frye, Anatomija kritike, Golden marketing, Zagreb, 2000.
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kasnoj renesansi). Prije svega, ono S$to ovu dramu Cini romancom jest kretanje od
tragicnog prema komi¢nom, odnosno od zarobljenosti do slobode i proslave te slobode.
Tu je zatim tema ,,vitez oslobada djevicu®. S druge strane, slijed ¢udesnih pustolovina
sazet je u svega nekoliko redaka koji daju pretpovijest drame i sasvim liSen fantastike.

Begoviceva Giga Bariceva

Milan Begovi¢ rodio se gotovo Cetiristo godina nakon Luci¢a. Knjizevnu je
karijeru, poput Lucica, zapoceo kao pjesnik, a ostavio je i velik dramski opus te
nekoliko romana.

Proslavio se zbirkom pjesama koja je pod naslovom Knjiga Boccadoro izasla
1900. Knjiga je izazvala oduSevljenje i Sok. Starija generacija knjizevnika zgrazala se
nad otvorenom puteno$¢u, oznacuju¢i Begovi¢eve pjesme osuduju¢om sintagmom
,»bolesna lirika®“. No mladi su knjizevnici ushi¢eno prigrlili te ljubavno-erotske stihove,
renesansni kanconijer naslonjen na romansku tradiciju, ali i stare hrvatske pjesnike —
Dubrovcane te osobito Hvaranina Hanibala Luci¢a — pjesme ,,Sto govore o radostima
Zivota otvorenim i nepatvorenim izrazom kojim govori zdravlje i mladost' i kojim,
uostalom, govori hrvatska moderna.

Luci¢ je, dakle, Begovicu bio izvorom nadahnu¢a u pjesniS§tvu — to je
opcepoznata Cinjenica. Vidjet ¢e se, medutim, da se Luci¢evo stvaralastvo kao izvor
nadahnuca ili kao jedan od izvora nadahnu¢a moze identificirati i u proznom
Begovi¢evu stvaralaStvu, tocnije u romanu Giga Baric¢eva, u kojem se nalaze odrazi
Luciceve Robinje.

Prvo izdanje toga modernog romana nosilo je naslov Giga Baric¢eva i njezinih
sedam prosaca. Roman je izlazio u nastavcima u zagrebackom dnevniku Novosti 1930. i
1931. godine. U knjizi, odnosno u tri knjige, roman je prvi put izaSao tek 1940. Begovié¢
se bio prijavio na raspisani natje¢aj za domaci feljtonski roman i na njemu pobijedio,
iako roman jo$ nije bio u potpunosti dovrsen. Tako se naSao u situaciji koja ga je
prisilila da pise brzo, interpolirajuc¢i u tkivo novoga djela neka ve¢ ranije napisana.
Dijelom romana o Gigi (Margareti) Bari¢ postale su novele Jane, Pozorisna karijera
Zarka Babiéa i Pulchra vidua, koje su u roman usle pod naslovima Konte Sime Simeoni
(profil), Mister Kvit (pastel) i Pero (autobiografija) kao drugo, peto i sedmo poglavlje u
Galeriji prosaca, Cetvrtome dijelu prve knjige (koja nosi naslov Prosci). Zavr$no
poglavlje romana, naslovljeno Drama i podijeljeno, poput drame, u tri dijela koji su ¢ak
i naslovljeni Prvi cin, Drugi cin, Tre¢i cin, takoder ima vlastiti Zivot. Ono, naime,
postoji i u dramskoj verziji — rije¢ je o jednoj od najpoznatijih Begovi¢evih drama, Bez

lv Milan Begovi¢ u razgovoru s Draganom Bubli¢em za Suvremenik 1926. Citirano prema Mirko
Zezelj, Pijanac zZivota, Znanje, Zagreb, 1980.
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trecega. lako su postojale pretpostavke da se radi o dramatizaciji zavrSnoga dijela
romana, pitanje prvenstva nastanka rijeseno je, izgleda, u korist drame'.

Begovicev je roman, dakle, nastao od raznorodnih dijelova (novele, drama), pa
je (i) posljedica toga razvedenost fabule te mnostvo likova koji su detaljno prikazani, Sto
unosi brojne digresije u radnju. Roman otvara i brojna pitanja i probleme suvremenoga
drustva. Zbog tih je osobina Giga Bariceva osim Krlezinih Zastava jedino djelo u
hrvatskoj knjizevnosti kojem se pripisuje odrednica ,,roman-rijeka“.

Giga Bariéeva i Robinja

Premda hrvatsku modernu od hrvatske renesanse dijele Cetiri stoljec¢a i premda
su Giga Bariceva i Robinja ¢vrsto ukorijenjene svaka u svom vremenu te na prvi pogled
imaju malo zajedni¢koga, ova dva djela hrvatske knjiZzevnosti vezu brojne poveznice.

ZajedniCka im je prije svega tema, ona vjecna: ljubav, spolnost, brak, musko-
zenski odnosi. No, i jedno i drugo djelo izrazito je suvremeno, a za Luci¢a i Begovic¢a
nije suvremenost mogla znaciti isto. Hrvatska i Europa pocetkom 16. stoljeca i
pocetkom dvadesetoga znatno se razlikuju; ali 1 za jedno i za drugo vrijedi: bila su to
burna, ratna vremena, prijelomna za Hrvatsku. Stoga rat, a prije svega zbivanja koja rat
prate, zauzimaju vazno mjesto u oba djela.

Luci¢evo vrijeme, sam pocetak novoga vijeka, bilo je vrijeme intenzivnog
turskog nadiranja, od ¢ega nisu bili sasvim zaSti¢eni ni otoci, pa je knjizevnik dozivio
(doduse nakon nastanka Robinje) tursku provalu na Hvar 1539.% Sam Luci¢ u svojoj
drami spominje zbivanja pocevsi od 1493. — od krbavske bitke, prve bitke s Turcima na
hrvatskom teritoriju — pa do svoje suvremenosti (opsada Beograda).

Radnja Begoviceva romana zapocinje tijekom Prvoga svjetskog rata, ali
najveéim se dijelom odvija u poracéu. Prvi svjetski rat donio je novu kartu Europe — koja
je 1 za Hrvatsku znacila golemu promjenu. Hrvatska je nakon raspada Austro-Ugarske
usla u novu drzavnu zajednicu, ujedinivii se s Kraljevinom Srbijom® u Kraljevinu Srba,
Hrvata i Slovenaca.

I Begovi¢ i Luci¢ prenijeli su osobno iskustvo u knjizevnost, stoga obojica
dogadaje na ratiStu prikazuju pretezno iz pozadinske perspektive, ,,po cuvenju”; bitke i
heroji, osobito u Begovica, u drugom su planu, iako Luci¢ istiCe junastvo Robinjinih i
Derencinovih predaka, a zatim i samoga Derencina, a Begovi¢ posvecuje stranice
epskome prizoru povlacenja iz Galicije.

' Senker, Boris, Kazalisni Covjek Milan Begovi¢, Hrvatsko drustvo kazalisnih kriticara i
teatrologa, Zagreb, 1985.

2 Gotovo trideset godina prije toga, 1510., bio je prisiljen bjezati s otoka zbog pobune pucana
(Buna Matija Ivanica).

* Nakon vrlo kratkoga perioda postojanja Drzave Slovenaca, Hrvata i Srba, koja je obuhvacala
juznoslavenske zemlje izasle iz austro-ugarske zajednice.
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Upravo u tom prizoru na galicijskom ratiStu u opéem se metezu razdvaja tek
vjencani par. Uzbuna je prekinula njihovu prvu bra¢nu no¢ te brak nije konzumiran, §to
¢e u nastavku radnje biti presudno. Muz, Marko Bari¢, pada u rusko zarobljenistvo.
Zena, Giga, vraéa se u Zagreb. U sljedeéih osam godina o Markovoj sudbini ne saznaje
nista. Uzalud docekuje sve vlakove s povratnicima iz Rusije. S vremenom, ona se vraca
drustvenom zivotu i po€inje primati udvarace, obecavajuci im — poput Penelope — da ¢e
odabrati jednoga od njih i odgadajuci stalno taj trenutak. Muz, medutim, nakon patnji u
zarobljenistvu i dugoga putovanja ipak stize kuci. Ali umjesto o¢ekivanoga sretnog kraja
izbija teska bracna svada s izljevima ljubomore. Marko od Gige trazi da svoju vjernost
dokaze — dokazujuci djevicanstvo. Kad ona to odbije, pokusa je silovati. Ona se brani
oruzjem — diZe pistolj i ubija svoga muza.

Kako je ve¢ iz naslova jasno, i u Lucic¢a je sredi$nji motiv zarobljenost. Robi-
nju', mladu kéer slavnoga bana Blaza Podmanickoga dok se bezbrizno zabavlja s
prijateljicama kraj zdenca, napadaju i zarobljavaju Turci. Nakon dugoga lutanja,
putovanja ,,po Savah i Dravah®, zarobljenica je dovedena u Dubrovnik na prodaju. Tu je
otkupljuje Derenc€in, njezin stari udvara¢, preruSen u trgovca. Slijedi Derenc¢inovo
razotkrivanje — identiteta i osje¢aja — a zatim provjera Robinjine ,,nemuzatosti*, uz vrlo
izravnu opasku o biljegu ,,na odru ki osta” u farsicnom prizoru razgovora sluskinja na
trgu. Tek nakon iznoSenja materijalnih dokaza njezina djevicanstva, slijedi svadba i
svecani svadbeni govori kojima se slavi grad Dubrovnik i junastvo hrvatskih banova i
velikaSa u borbi protiv Turaka.

Kad se, dakle, Begovi¢ev roman sasvim ogoli, do puke fabule, izgleda Robinji
vrlo sli¢no, iako u samom sadrZaju postoje znacajno razlike. Roman kao knjizevna vrsta
pruza vise mogucnosti od drame, pa moderni autor u njega ukljucuje brojne epizode, sto
si (renesansni) dramatic¢ar ne moze dopustiti.

Ono $to Begovic¢evu fabulu znacajno razlikuje od Luciceve jest ¢injenica da je u
Robinji zarobljena djevojka, Zena, a u Gigi Baric¢evoj muskarac. I jedan je i drugi odabir
iz vlastite stvarnosti: u Luci¢evo su vrijeme Turci doista otimali djevojke s jadranskih
otoka i odvodili ih u ropstvo; Begovié¢ je morao znati za brojne primjere nestalih u ratu,
od kojih su se neki doista iznenada vratili, ali mnogi nisu nikada, a Zagrepcane toga
doba zabavljao je slucaj Zene koja se — poput Gige — rastala s muzem prije prve bracne
no¢i, nakon ¢ega je on nestao.

Druga je vazna razlika u zavrSecima tih dvaju knjizevnih djela: Luci¢eva drama
zavr$ava sretno, svadbom — tipi¢nim sretnim krajem (gotovo bajkovito); Begovicev
roman ima tragi¢an zavrSetak — zZena ubija muza, i to muza kojega voli.

lako je jedan zarobljen, a drugi slobodan, medu muskim likovima takoder
postoje poveznice. Obojica su ratnici. Doduse, Derencin je nedvojbeno veliki ratnik,
slavni junak protuturskih ratova, izmisljeni sin i unuk dvojice stvarnih junaka bitke na
Krbavskom polju (1493.), dok je Marko Bari¢ mobilizirani profesor matematike, sin

" Lik je nazvan Robinja, iako se Derené¢inovo ,,Danica (u tre¢em ¢inu) mozda moZe protumaditi
kao njezino ime.
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siromasnoga intelektualca-alkoholi¢ara koji zavrSava u umobolnici. Takav je izbor
likova posljedica promjene druStvene situacije — pocetkom 20. st. likovi u romanu
morali su biti gradani, kao i u zivotu (inace bi roman bio dozivljen zasigurno kao
neaktualan, vrlo vjerojatno kao trivijalan). No, iako je Derencin junak iz 16. stoljeca, a
Marko iz 20., povezuje ih patnja i lutanje. Derencin luta u potrazi za Robinjom, Marko
na povratku ku¢i. Derencin pati za Robinjom i muci ga njezina nesretna sudbina.
Markove su patnje nesto konkretnije — on pati u zarobljeniStvu, ali sam isti¢e kao
najtezu patnju ono isto pitanje koje muci i Derencina: ,,Znati, samo znati! Sve ove
godine to je bila moja najveca muka.. Znati. Sve se ostale patnje daju izdrzati i sve bih
mogao jo§ jednom dozivjeti i predurati, ali samo da mi je znati! [ kad su me ono Rusi
odvukli u zarobljenistvo, i duga, duga bolest, i Sibirija, i ulaz u crvene Cete, i borbe sa
¢ehoslovackim armijama i caristima, i novo zarobljenistvo: sve bi to bilo lako, samo da
je bilo: znati! Prokleta ona zagonetka: ujutro, na vecer, u no¢i, u svaki cas, i kad zivot
nestaje i1 kad se vraca. Samo zato sam pobjegao iz zarobljeniCkog logora, i nisu moje
noge hitile, jer su za mnom straZe pucale, nego me je vukla naprijed zelja, da bilo kako
saznam, §to ti radi$, kako zivis i koliko si jo§ moja“.

I Derencin i Marko su, medutim, u drugom planu, gotovo sporedni likovi —
zenska sudbina ono je Sto Citatelja ili gledatelja zanima i ¢emu se daje puno vise
prostora. O Dereninu i njegovim osje¢ajima saznajemo iz njegova razgovora s
Robinjom, u kojem kaze da je njegovo srce ranila ohola djevojka. O Marku zapravo niti
toliko. Cijeli se roman bavi Giginom sudbinom, njezinim je udvara¢ima posveceno vise
teksta negoli muzu, a kad on progovori o sebi, ¢ini to uzrujan, uznemiren susretom, i
nije jasno §to je istina, a Sto posljedica stresne situacije.

Dok je Luci¢eva Robinja ,,banova kéi mala®, izmis$ljena kéi stvarnoga (tada veé
pokojnoga) bana Blaza Podmanickoga, Begovi¢eva je Giga kéi (izmiSljenoga) banskoga
savjetnika. Robinja je djevojka u dobi za udaju, a Giga ve¢ udana Zena, ali obje su
okruzene neiskrenim (ili nedostojnim) udvaracima i proscima. lako je Giga, za razliku
od Robinje, koja nosi stvarne okove, slobodna (a njezin muz zarobljen), njezin se brak
pretvara u simboli¢ne okove koji joj onemogucuju da krene dalje. Ona je udana Zena bez
muza. Osim bracnoga statusa razlikuje ih i vlastito gledanje na vezanost i slobodu:
Robinja uvijek ostaje robinja; ¢ak i kad je otkupljena i odjevena u sjajne haljine, ona nije
slobodna, ve¢ ,,raba kupovita” (tako sama sebe oznacuje) koja se pokorava odluci i Zelji
muskarca. Giga kao moderna, snazna zena, vise puta istice ,,svoja i nic¢ija” (,ja bih se
radije ubila nego da budem necija, ¢ija ne¢u da budem. A ubila bih i svakog onoga tko
bi me htio uzeti na silu.”), pa ¢ak i kad muz kojega godinama trazi i ocekuje i kojega
nedvojbeno voli, zatrazi da legne s njim, ona se ostro opire (Sto dovodi do konacne
tragedije).

Ono §to Robinju i Gigu snazno povezuje jest djevicanstvo. To je prizma kroz
koju su obje gledane — Robinja je rije¢ima Turcina koji je prodaje ,,cila, nemuzata“,
vlastitim rijecima ,,Cista®. Giga je ,,Djevica. Virgo intacta®, Sapuce se u drustvu. Djevi-
Canstvo u oba slucaja postaje osnovnim predmetom interesa Citatelja/ gledatelja, ali 1
pretendenata na njihovu ljubav. Robinju, iako je otkupljena i okruzena udobnos¢u i
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bogatstvom, ceka jo§ posljednja kusnja — dokazivanje djevi¢anstva. Tek kad se na trg
iznesu dokazi u vidu prljavoga rublja, tek tada se moze proslaviti pir, tek tada nestaju
prepreke na putu prema konacnoj sreci. Giga, koja tvrdoglavo odbija takvu vrstu
provjere, ne praveéi pritom razliku izmedu muza i drugih nasrtljivaca, postaje Zrtvom
vlastite samosvojnosti — pucajuéi u svoga muza (kako bi zastitila sebe) uskracuje sama
sebi moguénost dugo ocekivane bracne srece.

Begovicev roman dobrim dijelom odrazava i struktura Luci¢eve Robinje. Lucic¢
dramu pocinje oslobadanjem: Derencin prerusen prilazi Robinji, ona mu u dugackom
monologu pri¢a o svojoj nesre¢i — o obitelji, o€evoj smrti, zarobljavanju i patnjama
zarobljenice. Zatim Derenc¢in u nesto kracem monologu komentira njezinu sudbinu i
nudi joj slobodu. Slijedi razgovor godiSnica, dubrovackih sluskinja, koje prepri¢avaju
kako je Robinja do¢ekana, kako joj je Derencin razotkrio svoj identitet i svoje osjecaje,
a zatim C¢ujemo i vrlo neugodan komentar o ,,biligu na odru ki osta®, koji je dokaz da je
Robinja bila djevica, odnosno da u zarobljenistvu nije silovana, da joj Turci nisu ,,uéinili
vas¢inu‘“. Nakon toga prelazi se na sve¢ane svadbene govore koji predstavljaju epilog.

Na pocetku Begoviceva romana Giga odlucuje ,,likvidirati“ svoj brak, pokopati
muza o kojem ve¢ godinama ne zna nista. Slijedi dugacka analepsa u kojoj saznajemo
ponesto (Cak 1 prilicno iscrpno) o svakom od sedmorice udvaraca, a zatim i povijest
Gigine i Markove ljubavi. U posljednjoj knjizi Marko se iznenada vraca, ali nova
situacija izvor je bracne svade u kojoj muz trazi od Gige da mu svoju vjernost dokaze
istim onim ,,biligom* kojim Robinja dokazuje svoju nevinost, a kad ona — postojana u
odluci da protiv svoje volje nece biti nicija — to odbije, muz je pokusa silovati, na §to
ona najprije zaprijeti piStoljem, a zatim i puca.

U oba sluc¢aja radnja pocinje in medias res, a pocCetak i kraj kronoloski su vrlo
blizu. Od Robinjina oslobodenja do svadbe prolazi samo jedan dan, a od Gigine odluke
da brak likvidira do Markova povratka svega nekoliko mjeseci. Izmedu pocetka i kraja,
medutim, i u Luci¢evoj drami i u Begovi¢evu romanu dolazi velika analepsa u kojoj se
Citatelj/ gledatelj informira o proSlim dogadajima (obitelji, ljubavi zarobljenju/ udaji,
mucénome zarobljenistvu / ¢ekanju).

I Robinja i Giga Bariceva poCinju oslobadanjem — stvarnim ili simboli¢nim.
Robinja je otkupljena ve¢ na samom pocetku drame i zapravo oslobodena dovedena na
trg, gdje ¢e se zatim odviti fiktivna prodaja, prema Deren¢inovu dogovoru s Turcima
otmicarima. Giga na prvim stranicama romana odlucuje raskinuti bracne okove i krenuti
sa svojim zivotom dalje. Odluku da se ponovo uda kasnije ¢e, doduse, povuéi.

U oba knjizevna djela sva napetost leZi u pitanju djevi¢anstva. Vrhunac radnje u
Luci¢evoj je drami razgovor dubrovadkih godisnjica, ,,zlogesto pitanje o deterdzentu*'
(,,Pera, da lizije imas li tuj dosta/ Ka bilig odmije na odru ki osta?). U Begovica je to
Markov povratak i bracna svada koja ubrzo izbija, a dovest ¢e do tragi¢noga kraja. Od
obiju se Zena trazi da svoju nevinost dokazu njezinim ,,gubitkom®. Pritom se ni jednoj ni

! Slobodan Prosperov Novak, Posteljni i Zenidbeni obredi u Lucié¢evoj ,, Robinji“, u: DHK 13,
KK, Split, 1987.
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drugoj ne vjeruje na rijec, trazi se prolijevanje krvi, do kojeg, uostalom, u oba slucaja i
dolazi — na sasvim razliCite nacine i sa sasvim razli¢itim posljedicama.

Giga Bariéeva — suvremena Robinja

Begovicev je moderni roman usporediv s Luci¢evom renesansnom dramom na
svim razinama — pocevsi od teme, price i likova do strukture. Sli¢nosti koje se pronalaze
(usprkos bitnoj razlici knjizevne vrste) nisu tek slucajne. Pazljiva usporedba nedvojbeno
ukazuje na cinjenicu da Luci¢a i njegovu dramu treba uzeti u obzir kao izvor za
Begovic¢ev roman-rijeku. Pokazuje se da je Giga Bari¢eva ne samo suvremena Penelopa
nego i suvremena Robinja, pa ¢ak i da je Giga Bariceva moderna Robinja.

Ocigledno, Hanibal Luci¢ kao pravi klasik hrvatske knjizevnosti moze biti
izvorom nadahnuca i u 20. stolje¢u (§to Begovi¢evu romanu, medutim, ne oduzima nista
od njegove modernosti); pitanja koja je on postavio jo$ su uvijek aktualna, ali mozda u
suvremenom drustvu ipak mogu imati drukéije odgovore.
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Renaissance play Robinja as a source for the Modern novel Giga Baric¢eva

The comparison of two works of Croatian literature — Renaissance play Robinja by Hanibal
Luci¢ and Milan Begovi¢'s Modern novel Giga Bariceva, which are both concerned with the
faith of a woman, display many similarities. Both of them indeed belong in their own time, but
the themes, characters and the structure point to Lucié¢'s play as a source for Begovic's novel.
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